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CREATII

Doru POPOVICI

O capodopera a romantismului muzical din Roméania
Liturghia psaltica de Dumitru G. Kiriac

Aruncand o privire de ansamblu asupra artei sonore de cult din Romania si
adancind-o, am facut urmatoarea periodizare:

O prima faza a acesteia este legata de monodia bizantina, care s-a nascut
din imbinarea armonioasa dintre melosul din stravechea Elada si psalmodia
ebraicd. Profundul scriitor Dan Botta a consemnat urmatoarele, in excelentul sau
volum Limite:

,Bizantinii cunosteau opera acestei magii a versului. Evlavia nu e inspirata
numai de textul brut, de seria de reprezentari elementare ale graiului, ci ea este
mai mult produsul unei puteri incantatorii si implicit al unui ritm in care zac esentele
milei, ale durerii si ale mortii.

Muzica Bizantului nu cunostea ceea ce numim armonie. Ea era, ca si
muzica imnurilor antice, monodica. Fiica a traditiei clasice, ea a cunoscut doar
ritmul procesional, acea blanda maestate, acea severitate senind pe care statuarii
antici o inscriau in frizele templelor.”

Aceasta tematica bizantind, prin influentele orientale, a cunoscut subtile
metamorfoze: modalismul s-a ,cromatizat”, asimetria ritmurilor neméasurate s-a
prefacut intr-o cvasi-simetrie mai apropiatd de ,muzica masuratd”, iar formele au
renuntat, in mare masura, la constructile bazate pe principiul varietatii continue,
cedand locul celor cu repriza si, in acest fel, s-a ndscut melosul psaltic.

La inceputul secolului XIX, influenta componisticii din vestul european fi
determina pe respectivii creatori si genereze atragatoare opus-uri care si se
apropie de genul motetului si al liturghiei; iar ca o consecinta fireasci au aparut
compozitori care au scris sub inraurirea muzicii de cult din Rusia tarista — si ea
tributarg Apusului, in prima ei fazé — si sub acest aspect il reliefdm pe Gavriil
Musicescu. In Bucovina, Banat si Transilvania, in operele religioase ale unor
autori, ca Ciprian Porumbescu, Gheorghe Dima, loan Vidu, lacob Muresianu — si

€numerarea ar putea continua — se poate remarca influenta romantismului
german.
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La finele secolului XIX si la inceputul secolului XX, in climatul spiritug
elevat al Societétii corale ,Carmen”, datoritda aportului substantial al unor autentj
artisti, ca Dumitru G. Kiriac, Gheorghe Cucu si loan D. Chirescu, s-a contura
,curentul traditional”, cel care se leagd, granitic, de tezaurul melodic al strang
unde monodiile bizantine si psaltice constituie pretioase puncte de plecare. Say
altfel spus, creatorii au luat ca teza monodiile stranei, ca antiteza muzic
Renasterii si, uneori, pe aceea a Barocului din Vestul european, ca sa ajungdin
cele din urma la originale sinteze.

Realizarile lor sunt continuate, cu un plus de maiestrie, de compozitorii dn
generatia enesciana — ne referim cu precddere la Sabin V. Dragoi si la Marfiar
Negrea; in generatia post-enesciana, in acest context s-au afirmat plenar Paj
Constantinescu, Sigismund Toduta si Gheorghe Dumitrescu — pentru c
experientele acestora sa fie valorificare creator in generatia lui Nichita Stanescu,
de un mare numar de compozitori de o certa valoare, multi dintre ei apeland Iz
noile mijloace de expresie, cristalizate Tn lume dupa cel de al doilea razhi
mondial. in aceastd ultima constelatie ne-au oferit lucrari admirabile Stefa
Niculescu, Pascal Bentoiu, Dumitru Capoianu, Cornel Taranu, Radu Paladi, Felici
Donceanu, Carmen Petra-Basacopol, Irina Odagescu-Tutuianu. Cei mai tinei
compozitori au izbutit si ei sa ne daruiasca piese religioase, in stiluri variate, dar, i
acest climat de o grandoare austera si hieratica, se poate vorbi si de punct
comune — ne referim mai ales la inspiratia din tezaurul bizantin si psaltic.

Desigur ca aceste consideratii sunt sumare, fata de volumul urias d
compozitii care s-au scris in ambianta spirituald a ortodoxismului. Sub aspe!
literar, Vechiul si Noul Testament au reprezentat nobile surse de inspiratie. Ta
meditand la aceste incontestabile reusite ale lumii Euterpei, pe fond sufletes
daco-roman, ca o himerita inscriptie ne-au venit in gand cuvintele acelui ,uom
unico, uomo singolare, uomo universale” al culturii noastre — I-am numit pe Mircez
Eliade:

»Ortodoxia e, pentru noi, Crestinismul autentic, care trebuie actualizat
proaspete si calde fapte sufletesti. Trebuie sa fim crestini — pentru a gasi un sens
vietii, sens care sa intreaca simpla umanitate, si sa cuprinda din acel sucé
metafizicii, care singur ne orienteaza. Crestinismul ne lumineaza o axa centrald
Univers si in noi ingine. Acele constiinte care traiesc efectiv o viata sufleteascd 1
pot indeparta altfel sentimentul tragic al existentei decét prin crestinism. In dreapt
si in stdnga — nu e decét gol. Alunecam in gol, si sfarsim rosi de disperare, chinil
de o problematica filozofica gresit pusa, sau oprindu-ne pe pozitii sceptice, s
evadand intr-un paganism senzual care nu poate dérui nici incai uitarea.”
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Liturghia psalticd, dupa pdrerea noastra, poate fi socotitd ca fiind prima
capodoperd conceputa de compozitorii din era romantismului muzical daco-roman.
Tulburétorul folclorist de talie mondiala Constantin Brailoiu, apreciind in mod
deosebit aceasta creatie, a consemnat urmatoarele:

«Asa cum ni se infafigeaza aici, ea ramane, cum zice Cucu, o ,opera admirabild”,
fara pereche in celelalte tari ortodoxe. Opera in acelasi timp revolutionara si plina
de smerenie, scrisd de un maestru al compozitiei corale si izvorata din sufletul cel
mai senin ce a viefuit vreodata printre noi.»

Dar, s& trecem la o laconica analiza. Si, cand spunem ,laconica analizd”, ne
referim la faptul dupa care am putea scrie sute de pagini despre cea mai
reprezentativa lucrare a lui Dumitru G. Kiriac.

Lucrarea incepe cu acea linistitoare Ectenie 1, incadrata in fa major. O
muzicd simpla se contureaza in prima pagina a partiturii, glorificand modul ionic,
autorul utilizdnd o scriiturd aerata. Fragmentul se continud, respectand traditia
tonald, profund armonica, a muzicii de cult din vestul european. O prima utilizare a
armoniei modale poate fi remarcatd in ,Marire Tatalui — Binecuvanteaza”; autorul
foloseste un mod de fa major (deci, un ionic) cu treapta a Vll-a alterata inferior.
Forma este tripartita: a-b-a1. Stilul este tot armonic, generand o artd sonora cu
virtuti consolatoare.

Urmeaza Ectenie 2, in care tot scriitura armonica tonald, asociata gamei fa
major, se impune, fara a se promova elemente noi. ,Marire tatalui — Unule nascut”
readuce modul ionic, cu treapta a Vli-a alterata inferior si cu o scriitura mai
dialogata, intre vocile feminine si cele barbatesti. De data aceasta, in contextul
modului de fa, se pot observa jocurile mi bemol-mi natural, cu toate ca materialul
tematic din ,Marire Tatalui - Binecuvanteazd” ramane cam acelasi si este tratat, ca
scriiturd vocald, ceva mai variat timbral. Spre coda piesei, ne atrage atentia o
modulatie pasagera spre re major, de mare efect, iar jocul si-si bemol creeaza o
expresiva tensiune sonora.

Ectenie 3 readuce materialul muzical din celelalte Ectenii.

Un contrast il constituie , Troparele invierii”.

. In Troparul 1, ,Piatra fiind pecetluitd”, daca modul ionic de fa predomina,
rtmic se constata binevenite asimetrii, obtinute prin schimbarea méasurilor: 2/2, 3/8,
218, 2/4 etc. Dupa prima tema — o varianta a celei din ,Mérire Tat&lui -
Binecuvanteazd” — urmeazi o noui idee, care moduleaza spre un mod de sol
e_olic, reliefand o adevarata ,surprizd sonord”, care contrazice unitatea tonald, de
Elp traditional, specificd in muzica vest-europeana din secolul XVIII si de la
Inceputul secolului XIX.

O precizare: tema a doua — ,b” — constituie Troparul 2.
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Troparul 3 — ,Sa se veseleascd” — contrasteaza si ca tempo: allegretto, in
celelalte sectiuni miscérile fiind mai lente. In sectiunea precedenta, modulatia spre
sol eolic este pe deplin justificatad, pregatind trecerea spre modul la bemol ionic,
cu jocul caracteristic re becar-re bemol (cu nuante lidice), la care se adaugd
modulatia spre fa eolic. A

Forma, ca si in structurile precedente, este de lied mic. In cod& se revine
spre modul la bemol ionic. Schema ar fi la bemol ionic — fa eolic — la bemol
ionic. Scriitura armonica se mentine constant.
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Troparul 4 — ,Propovaduirea invierii” — se impune pe de o parte prin
modulatia indrdzneafd spre un mod de re ionic, iar pe de altd parte prin ritmica
asimetrica: 2/4, 3/4. In sectiunea centrald si in ,codd” re ionic trece intr-un re cu
treapta a Vll-a alterata inferior, devenind un mod mixolidic (iatd un joc subtil de
utilizare a treptelor mobile), iar in final se contureazd modul re ionic. Paul
Constantinescu ar fi armonizat coda prin cristalizarea unui mod frigic — cu finalul
sol-fa diez, sus{inand cu tarie ca nota finala determina modul si armonia trebuie si
respecte aceasta lege, altfel se... ,topeste modul” (ca s&-l citez)...

Troparul 5 — ,Pre cuvantul” — ne introduce intr-un mod de sol doric,
armonizat cu treapta a V-a, conform modului — adica in loc de re-fa diez-la vom
intalni re-fa becar-la, fapt care imprima sectiunii respective un arhaism evocator.
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Din punct de vedere ritmic se creeaza o suita aparte - 2/4, 5/8, 2/4 -., foarte bine
gasita! Asa cum un pictor autentic inlatura monocromia tabloului séu printr-o mica
,patd de culoare”, tot asa si D. G. Kiriac aduce o varietate in unitate, daca nu sub
aspectul modal, macar prin asimetria ritmica pusa in valoare cu expresivitate.

Troparul 6 — ,Puterile ingeresti” — poate fi considerat una dintre paginile de
un vibrant lirism. Forma ar fi a-b-c-coda. Si in acest caz se poate remarca un mod
de re mixolidic, armonizat ca atare, desi melodia, conform principiului lui Paul
Constantinescu — de care am mai vorbit — reclama o armonizare a modului locric
cu cadenta sol-fa diez; totodata, in acest context se poate vorbi de prezenta
cvintei micsorate fa diez-do becar, foarte pregnanta. (Vezi Ex. 1)

Troparul 7 — ,Stricat-ai cu crucea ta moartea” — este incadrat in modul de
si bemol ionic. Ca si in Troparul 6, scriitura corald este armonica, dar mai putin
aeratd, iar in incheiere jocul mi becar-mi bemol confera piesei, din nou, o
expresiva tensiune sonora.

Troparul 8 — ,Dintru indltime” — apeleaza la modul do ionic, insa spre
incheiere alterarea superioara a treptei a IV-a — reliefand caracteristicul fa diez —
plateste din nou tribut utilizarii armonice cu trepte mobile.
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Un ,interludium” binevenit este reprezentat prin miniatura ,Veniti sa ne
inchindm”; aceasta readuce modul de si bemol ionic. Urmeaza diferite variante de
recitativ, pentru ,Praznice”, apoi pentru ,Boboteaza”, , La Florii”, ,La Indltare”, ,La
Rusalii”, ,Schimbarea la fatd”, ,Ziua crucii” si ,Doamne Méntuieste”. Se impun, in
acest ,interludium”, recitative incadrate in ritmuri variate — 2/4, 3/8, 2/4, 4/4 -,
evidentiind Tnclinatia compozitorului pentru frazele asimetrice.

Motetul ,Sfinte Dumnezeule” semnifica nu numai cea mai emotionanta
pagina din Liturghia psalticd, ci i — dupa parerea noastra — un punct culminant in
arta sonora de cult din Romania! Modul utilizat este re ionic, cu treapta a Vl-a
alterata inferior, fapt care imprima motetului respectiv un caracter melodico-
armonic de tip oriental si, in acest caz, se poate sustine ca intre muzica religioasa
a neoromanticului armean Komitas si aceea a lui Kiriac exista interferente sonore
rafinate.

Ex. 3, pag. 26
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Forma este a-al-a2-coda. De data aceasta, Dumitru G. Kiriac ni se
prezinta ca un maestru de necontestat al contrapunctului vocal, de provenienta
renascentista. Un farmec deosebit il constituie utilizarea pedalei, la vocile de bas,
amintindu-ne de sonoritatea luminoasa a pieselor concepute pentru orga. De
remarcat ca temei de la vocile de tenor i rdspunde, la cele de sopran, o oarecare

inversare a acesteia, iar in ultimele masuri se contureazi o sugestiva cadenta
plagala.
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Ex. 4, pag. 27
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Motetul este urmat de un recitativ — ,Marire Tatalui si Fiului si Sfantului
Duh” — cu interesante deplasari de accente ritmice, pentru ca apoi sa revina
elementele melodice, armonice, polifonice si ritmice din prima parte a motetului.
Aceasta pagina, deosebit de inspirata, ne introduce parca intr-o lume a
interiorizarii, ca un ,rit al purificarii”...

in continuare, miniaturile ,Sfinte Dumnezeule” (o noua varianta), ,Aleluia”,
,Mérire Tie”, ,Aliluia” (alta variantd) releva ,nostalgii tonale”... Apoi, din nou
recitative, de data aceasta continand — sub aspect ritmic — diviziuni neregulate,
cadentand pe fa ionic.

O alta sectiune remarcabild: un Heruvic de o supraterestra frumusete...
Aparte mi se pare modul de fa cu alterarea superioara a treptei a ll-a (sol diez) si
alterarea inferioara a treptei a Vll-a (mi bemol). Forma are urméatoarea schema: a-
b-c, in aceastd ultima structurd treapta a Vl-a infatisdndu-ni-se ca fiind alterata
inferior (re bemol); in ultima sectiune, peste o pedald de fa se suprapun treapta a
ll-a alteratd superior (sol diez) si treapta a Vl-a alterata inferior (re bemol), totul
rezolvandu-se pe un trison major linistitor.
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Mult mai diatonic, tot in fa ionic, ne este expus motetul ,Ce pre imparatul”;
atat acesta, cat si Heruvicul, evidentiazd o noud inclinatie a autorului pentru
conceptul componistic armonic. Forma este bipartitd: a-a1-coda.

Liturghia se continud cu noi raspunsuri $i cu un laconic ,Pre Tatal”, care
evidentiaza palalelismul armonic fa ionic — re armonic. Alte raspunsuri ne indicd
reluarea scriiturii bazate pe contrapunctul ,liber inflorit” si o noua insistare pe fa
jonic - ,Sfant, Domnul Sabaot” si ,Bine este cuvantat’ -, acestea cu accentuarea
raportului clasic de tonica-dominanta.

O pagina polifonica, nelipsitd de ornamentatie neobaroca, defineste excelentul
motet ,Pre Tine te 1audam”, in care creatorul utilizeaza — excelent — doar trei voci:
sopran, alto si tenor.

in ,Cuvine-se”, compozitorul revine la scriitura armonicd, dar modala: fa
ionic, cu septima alterata inferior. Jocul si bemol-si becar genereaza o surpriza in
inlantuirea de acorduri, in toatd tematica conducatoare. In sectiunea a doua
intervine scriitura ce valorifici contrapunctul imitativ, pentru ca in cea de a treia sd
apara si o nuanta lidica, prin alterarea superioara a treptei a IV-a, iar in coda sa
revina la fa ionic. Schema arhitecturala ar fi urméatoarea: a (armonic) — b
(polifonic) — ¢ (armonic) — coda.

Nenumdrate raspunsuri — tonale prin excelentd — pregétesc motetul »1atél
nostru”, dupa o melodie traditionald a lui Anton Pann, armonizata pe baza
dualismului major-minor. Totul este incadrat in sol armonic, urmat de raspunsuri
in sol ionic, anuntand o alti pagind de o ampla respiratie: ,Laudati pre Domnul".
Aceasta ne atrage prin rafinamentul ei polifonic, cu o_scriitura vocala deosebit de
eficienta si aeratd, tradand spiritul componistic latin. In sectiunea a se detaseaza
doua teme, tratate polifonic; prima ar fi o augmentare liberd a celei de a doua.
Semnalam jocul do di‘?:’-ﬂ?,,befar-,
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Sectiunea b — expusa in modul mi doric — pune n lumina o tematica de
ampld respiratie si foarte cantabild; la vocile barbatesti apar pedale linistitoare.

Ex. 6, pag. 64
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in sectiunea ¢ se contureaza modul mi eolic, pentru ca in coda jocul do
becar-do diez sa revind, totul cadentand pe unisonul mi. Aceasta parte din
Liturghia psaltica este si ea de o tainica splendoare si de un hieratism neobizantin,
parca vibrand in consonanta cu arhitectura Bisericii ,Domnita Balasa” din
Bucuresti...

Cu raspunsurile ce continua emotionantul motet ,Laudati pre Domnul” —
,Bine este cuvéantat’, ,Vazut-am lumina”, ,Fie numele Domnului binecuvantat” si
,Mérire Tatalui si Fiului si Sfantului Duh” — se incheie Liturghia psaltica, iar in coda
propriu-zisd — ,Amin” — se detaseaza o cadenta plagald, ce ne introduce in si
bemol ionic, treapta a IV-a a lui fa ionic, cu care s-a inceput amplul poem religios.

Concluzii

Vom arunca o scurta privire asupra limbajului componistic utilizat de
Dumitru G. Kiriac in capodopera sa Liturghia psaltica; apoi vom face o paralela
intre creatia lui laica si cea de cult, pentru ca in cele din urma sa aratam locul
operei sale in contextul romantismului muzical daco-roman si spiritul vizionar al
operei pe care a conceput-o cu o ardenta daruire.
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Dumitru G. Kiriac a fost si ramane un ,melodist” - fie ca a preluat teme din
tezaurul folcloric sau din cel al artei sonore religioase, fie ca a creat teme,
apropiindu-se de specificul acestor constelatii din lumea Euterpei pe fond
romanesc. in Liturghia psalticd intalnim un ,dualism cantabil”: pe de o parte, in
miniaturi s-a conturat melosul legat granitic de major-minorul de tip vest-
european, din secolele Barocului, Clasicismului si Romantismului muzical, cu
triumful in coda al ionicului; pe de alta parte, s-a cristalizat melosul modal, bazat
pe vechile game din arta sonora psaltica, acesta atragandu-ne atentia in tropare si-
n motete de o largad respiratie. Dintre piesele dezvoltate, doar ,Tatal nostru”
apeleaza la major-minorul din apusul Europei — ne referim la acel sol minor
armonic. Explicatia ne-a oferit-o unul dintre cei mai apropiati colaboratori ai
autorului — sau, altfel spus, continuatorul sau spiritual —, fostul meu profesor loan
D. Chirescu. lata ce mi-a spus distinsul creator de muzica dedicata corului a
cappella: ,Kiriac a fost un artist cu o viziune religioasa asupra lumii si vietii. In
Liturghia psaltica, partile dezvoltate sunt tratate prin prisma modalismului,
generandu-se adesea incertitudini functionale... ca o expresie a luptei omului
pentru a inlatura raul si a se apropia de Dumnezeu. Raspunsurile ne sugereaza
triumful luminii asupra intunericului, iar dupa Kiriac exprimarea lui se leaga,
indestructibil, de modul ionic — cel mai luminos! — si in felul acesta major-minorul,
preluat de la marii clasici din apusul batranului nostru continent, se impune ca o
concluzie fireasca.”

In ceea ce ne priveste, reliefam faptul in virtutea caruia compozitorul
inclina spre utilizarea, cu precadere, a modului mixolidic, deci avand o tendinta de
a pune in evidenta o gama majora cu alterarea inferioara a treptei a Vil-a. Mai
intélnim si modul locric, Kiriac fiind singurul compozitor inaintas roman care I-a pus
in valoare! Modul lidic apare doar ca un ,interludiu”, deoarece — asa cum imi
accentua tot profundul loan D. Chirescu — ,acesta, prin cvarta sa maritg,
genereaza o tensiune care, dupa Kiriac, nu trebuie sa apara prea des in arta
sonora de cult”. Mai aparte, in splendidul motet ,Sfinte Dumnezeule”, ni se prezinta
modul ionic cu treapta a Vl-a alterata inferior, care — asa cum am mai spus -
imprima discursului sonor un colorit melodic oriental, evidentiindu-se in expunerea
lui secunda marita: si bemol-do diez.

Dumitru G. Kiriac s-a impus si ca un rafinat polifonist. In aceasta liturghie
predomina insa tehnica de compozitie a melodiei acompaniate. in structurile
polifonice, autorul se deosebeste de Gheorghe Dima, Gavriil Musicescu, Eusebie
si Gheorghe Mandicevschi, prin faptul dupa care el nu apeleaza decét foarte rar la
contrapunctul imitativ; si nici la ornamentatia melodica baroca, nu... Ci inclina spre
o tematica simpla, de o expresie nuda, asociata contrapunctului ,liber inflorit” sau -
cum ar fi spus un alt fost profesor al meu, Liviu Rusu — asociata acelui ,floridus” de
tip renascentist. In acest climat spiritual mi-aduc aminte de cuvintele lui Claude
Debussy, mult apreciat de autorul Liturghiei psaltice:

»Intrevad posibilitatea unei muzici construite special pentru aerul liber, pe
linii mari, cu indrazneli vocale si instrumentale care ar plana voioase deasupra

78

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr. 2/2001

coroanelor arborilor... Poate ca in felul acesta se va géasi mijlocul de a face sa
dispara acele mici manii de forma si tonalitate precisa care ineaca atat de stangaci
muzica. Poate cd ma insel, dar mi se pare ca se afld in aceasta idee un vis pentru
generatiile viitoare...”

Mutatis-mutandis, conducatorul coralei ,Carmen” a dorit si a reusit sa dea
nastere la o muzica descatusatd de orice academism, in care fantezia
componistica sa se desfasoare liber, nestingherita, ,cu firescul cu care canta
pasarile” — ca sa-l citez... Cu toate acestea, se poate vorbi — accentuam — de o
Jdisciplina a libertatii”!

Asemenea lui Gheorghe Dima in piesele lui religioase, in opus-ul de care
ne ocupam se pot remarca asimetrii ritmice, provenite din folosirea unor expresive
schimbari de masuri, uneori neasteptate, acestea aparandu-ne ca ,surprize”, care
nu zdruncind acea mult doritd unitate in varietate. Nici Kiriac, si nici Musicescu,
Dima sau Mandicevschi nu creeaza o varietate ritmica intensa, fara a schimba
masurile, cum o va face in lucrarile de maturitate George Enescu, utilizdnd formule
foarte complicate. Singurele ritmuri iesite din comun — cu diviziuni neregulate — din
liturghia lui Kiriac ne apar in unele raspunsuri, tratate ca niste sugestive recitative.

Ca si Musorgski in rascolitoarea lui opera Boris Godunov, Kiriac nu

foloseste forme cu o natura dialectiva a limbajului sonor, ca sonata, fuga,
passacaglia sau rondo-ul. Artistul se foloseste de formele de lied — bi si tripartit; iar
in totalitate nu putem vorbi de o constructie complexa, cu structuri savante, ci mai
degraba de o imensa rapsodie, in care punctele de legatura sunt obtinute prin
reluarea intonatiilor incadrate in modul mixolidian. Dumitru G. Kiriac a fost i
rdmane un maestru al miniaturii, spre deosebire de Gheorghe Cucu, ,mare mester”
in ceea ce priveste valorificare formelor de rondo, sonata sau tema cu variatiuni, in
timp ce Gheorghe Dima, Gavriil Musicescu, Eusebie si Gheorghe Mandicevschi —
in lucrarile lor religioase — ne-au convins prin maiestrita tratare a formei de
inventiune, bazata pe contrapunctul imitativ bachian.
Scriitura corald a lui Dumitru G. Kiriac — ca si aceea a tuturor compozitorilor
inaintasi — este deosebit de eficientd; sa nu uitdm ca autenticul creator, care a
repus in discutie modurile medievale, a fost un mare dirijor, sobru si interiorizat,
care in cadrul Societatii corale ,Carmen” a contribuit sensibil la acel ,enescian
mers spre mai bine” al muzicii noastre.

Liturghia psaltica a Ilui Dumitru G. Kiriac a fost mult apreciata de George
Enescu, care i-a spus urmétoarele lui Mihail Jora: ,Nu are rost sa scriu o liturghie...
Kiriac ne-a d&ruit una, impresionanta, iar eu nu am harul sdu in arta corald
dedicatd muzicii de cult. Intre firea lui sensibild, senin3, generozitatea sa
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pilduitoare si muzica generata cu fior poetic existd o migcatoare consonanta... De
fapt, el este primul nostru clasic...”

Bela Bartok, ascultandu-i corurile laice si Liturghia psalticd, I-a felicitat pe
Kiriac cu o tulburatoare sinceritate. In acest sens, in cartea noastra Muzica coral
romaneascd am consemnat urmatoarele cuvinte ale muzicianului maghiar.
,Cunosc corurile mixte ale dv. si cred ca dv. sunteti singurul in Roménia care s¢
ocupa de muzica populara ca un adevarat artist!”

O deosebita consideratie pentr
armonia modala a lui Kiriac a avut-o fostul
meu profesor Paul Constantinescu, care -
la cursuri — ne-a spus: ,Armonia mea
modald are ca puncte de plecare folclorul
taranesc, imnele bizantine si creatiile lui
Anton Pann si Dumitru G. Kiriac.” 0
profunda consideratie a aratat-o in aceasti
privinta si prietenul de o viata al lui Paul
Constantinescu — I-am numit pe lon
Dumitrescu; sub acest aspect, fostul
presedinte al breslei noastre intr-o
perioada a ei de glorie ne-a marturisit: ,Din
opus-urile lui Kiriac se poate invata multa
armonie modala!” lar George Breazul ne-
lasat, in acest context, un studiu de
referinta. Aurel Stroe, profundul meu coleg
, , , de generatie, a fost primul care mi-a atras

D. G ... atentia asupra Liturghiei psaltice, in care,

dupa dansul, ,se reliefeaza subtile

inlantuiri de armonie modala si o expresivitate puternicd, in pofida simplitai
scriiturii vocale”.

Ar mai trebui spus ca intre piesele cu caracter laic ale lui Dumitru G. Kiriac
si cele religioase exista unele deosebiri; cele laice, prin utilizarea nu o datd a
modurilor cromatice, ne apar ca fiind ale unui mare inovator - iar sub acest rapot
studiul pe care noi i I-am dedicat in volumul Muzica coralda romédneasca este
semnificativ. Ne referim — cu precadere — la piesa Am umblat padurile, mull
apreciatd de George Enescu; iatd ce subliniam in aceasta privintd in volumul
amintit:

»Din toate acestea rezultd ca Dumitru Kiriac nu numai céa si-a pus
interesante probleme, dar le-a si rezolvat convingator. Modurile cromatice derivate
din cele diatonice si in special cele ce contin cvarte marite sau cvinte micsorate,
precum si noile raporturi tonale obtinute, au deschis alte orizonturi creatorilor. S-2
discutat mult despre rolul cvartei marite — acest diabolus in musica — in ara
sonord modald, contemporana. Bela Bartok a folosit cu succes modurile ce contin
cvarta lidica, ba mai mult, in Muzica pentru coarde, celesta si percutie atét
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inflexiunile cat si culminatiile vor aparea in raport de cvinta micsorata, substituindu-
se vechile relatii tonale cu altele noi, nu lipsite de expresie. Olivier Messiaen este
adesea tributar acestei intonatii lidice in lucrarile sale din prima perioada, iar la
George Enescu in Oedip — dupa cum arata foarte just muzicologul Octavian Lazar
Cosma — aceasta celula melodica intra in constitutia celor mai importante
leitmotive. Exemple asemanatoare pot fi observate si in alte lucrari romanesti, cum
sunt: Sonata pentru pian de Aurel Stroe, ciclul Din ulita noastrd de Paul
Constantinescu, madrigalele pentru cor mixt de Tiberiu Olah, Cantata anilor lumina
de Anatol Vieru, precum si in creatiile unor compozitori din tarile vecine, de pilda in
Muzica funebra de Lutoslawski.”

Liturghia psaltica releva, ca inovatie, ramura armoniei modale. Dar, in
acest caz, diatonismul predominant ii confera ,acel ceva” de un arhaism evocator,
iar elementele ,noului” sunt infatisate mult mai discret. Dumitru G. Kiriac socotea
cd, pentru muzica de cult, ,este preferabil diatonismul, in concordanta cu expresia
de o grandoare austera si hieratica a icoanelor pe sticla si din arhitectura
méanastirilor noastre din vremuri de demult”.

Analizénd si reanaliz&nd Liturghia psaltica de Dumitru G. Kiriac ne-am
adus aminte de un eseu al tulburatorului scriitor Dan Botta, din care reliefam
urmatoarele:

»In stravechile timpuri ale lumii, arta era strict limitata la folosul ei religios.
Functia artei era aceea de a evoca divinitatea, de a chema prin simpatia ei cu
frumosul, prin frumusetea ei, frumosul. Zeul era incarnatia frumosului si arta se
straduia sa creeze prin darurile ei acel spatiu al armoniei, acel spatiu pur, de floare
minerald, de simetrie rece, prielnic zeului.

Atunci zeul se pogora. Si acel imens ritual de armonie, acel spatiu al statuilor, al
dansului, al poeziei, se ilumina de aura divinitatii, de harul care o stréabatea.”
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